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1 — Apresentacao: Cenografia e tragédia

A partir da década de 1980, verificou-se um processo de revivificacao da
tragédia grega2 na cena teatral brasileira e internacional. Discutir o papel do
espaco e da cenografia nesse processo ¢ uma das metas do projeto de pesquisa O
espaco da tragédia, que venho desenvolvendo no Departamento de Artes da
Universidade Federal de Ouro Preto3 Num primeiro momento, nosso estudo
esteve voltado para encenagoes contemporaneas de tragédias gregas4, contudo,
algumas montagens realizadas entre 1965 e 1970 chamaram a nossa atencao
para aspectos importantes da cenografia, levando-nos a nos deter na analise de
trés espetaculos, com vistas a aprofundar a pesquisa sobre a construcao do

espaco tragico, com base nos textos da critica teatral e em depoimentos.5

O processo de formacao e de consolidacio do moderno teatro brasileiro
ocorre entre as décadas de 40 e 50. Neste movimento, houve também uma
modernizacao da cenografia, em termos técnicos e estéticos. Contudo, o
movimento de contracultura da década seguinte anuncia um esgotamento desta
estética. Neste sentido, no final dos anos 60, nota-se a presenca de experiéncias
cénicas que vém romper com os padroes modernos, anunciando alguns

procedimentos estilisticos que caracterizam a estética teatral pés-moderna.

Esta passagem do moderno ao pés-moderno apresenta-se em espetaculos
como a Antigone, de So6focles, encenacao do Grupo Opinido, direcao de Joao das
Neves, cenografia de Helio Eichbauer, realizada no Teatro de Arena do Rio de
Janeiro, em 1969 e em Agamémnon, de Esquilo, espetiaculo do grupo A
comunidade, direcdo de Amir Haddad e cenografia de Joel de Carvalho,

realizado em 1970.

Diante do quadro diversificado caracteristico da cena teatral pos-
moderna, a concentragdo sobre um género especifico, a tragédia grega, pode vir
a revelar um quadro geral de onde seja possivel apreender as caracteristicas

estilisticas, formais e ideolégicas da producao teatral da atualidade.



2 - A encenacio da tragédia e a cenografia moderna

O surgimento da moderna encenacao teatral insere a tragédia grega nos
debates sobre o modernismo no teatro, levantando a questao da possibilidade
de assimilacao do texto antigo pelo espectador moderno. Embora a idéia de
encenar esses textos pareca contradizer a disposicido da arte moderna, a
reinvencao da tragédia sera decisiva para a afirmacdo da arte da encenacao e
para a renovacao do teatro, pois ao se lidar com o teatro em sua origem, a
prépria funcao do encenador se radicaliza: interpretar a obra e criar um co6digo
teatral que a torne legivel para o espectador atual. Talvez, devido a esta posicao
paradoxal e a polissemia do texto antigo, a tragédia tenha se afirmado como um
teatro experimental. Como observa Patricia Legangneux®, tal experimentalismo
envolve duas atitudes dominantes: a acentuacdo ou a reducdo da distancia
cultural e histérica entre o texto antigo e a sociedade atual.

Essas duas atitudes se fazem presentes também na abordagem espacial.
A cena moderna sera marcada pela consciéncia radical da diferenca entre o seu
espaco de representacao e o espaco grego. Esta diferenca se evidencia no carater
nao-representativo do espaco grego, que, como puro espaco de jogo, nao contém
referéncias a um universo tragico. A tragicidade da cena é dada pela existéncia
de zonas de tensodes e de conflitos entre as diferentes areas do espaco. A
recriacdo dessas zonas na cena moderna esta condicionada a evolucao da
cenografia’. Se, por um lado, a cenografia arquitetonica nao-representativa
constituiu-se como a principal inovacdo da cena moderna, por outro, o
questionamento do edificio teatral tradicional forma a outra face do
modernismo. Esse questionamento conduzira a criacdo de novas formas de
espacos cénicos. Em suma, os encenadores modernos dispéem de uma
multiplicidade de espacos para a tragédia: o palco tradicional, os novos espacos
cénicos e os espacos alternativos. Assim, numa vertente, a encenacdao da
tragédia grega envolvera uma busca de novos lugares teatrais. Numa outra, com
suas novas técnicas, tecnologias e materiais, a moderna estética cenografica
buscara criar um “espaco tragico” na caixa cénica tradicional. Esse universo
tragico sera, numa primeira fase, uma “indicacdo” do mundo grego e, numa

segunda fase, a criacdo de um “mundo cénico” dotado de leis proprias e de



tensoOes especificas, sem referéncia a Grécia Antiga. A cena pés-moderna, por

sua vez, parece fundir estas tendéncias.

3 - As encenacoes brasileiras: a busca do espaco tragico

No periodo de modernizacao do teatro brasileiro, a encenacao dos textos
classicos antigos apresentava-se como uma forma de transformacao do proprio
estatuto do teatro, afirmando um “teatro de arte”. A atuacao de Paschoal Carlos
Magno frente ao Teatro do Estudante do Brasil é exemplar neste aspecto. No
que se refere a cenografia dos espetaculos modernos, havia uma tendéncia
basicamente “representativa”, isto é, buscava-se “indicar” um tempo-espaco
proximo ao universo grego. E o que ocorre com Medéia, de Euripides, encenada
pelos Artistas Unidos em 1948, e com Hécuba, de Euripides, dirigida por
Paschoal Carlos Magno em 1953. Embora tenha sido concebida e apresentada
em espaco fechado, é importante lembrar que Hécuba também foi apresentada
nas escadarias do Ministério da Fazenda, no Rio de Janeiro, refletindo a busca
de um espago aberto, publico, onde a arquitetura do edificio afirma-se como
espaco ficticio. Essa montagem ilustra, assim, a referida dupla vertente: a

criacao do universo tragico na caixa cénica e a busca de novos lugares teatrais.

Embora essa tendéncia representativa perdure durante muitos anos,
nota-se, ja na década de 1960, a tendéncia a fugir da figuracdo do universo
grego. Isso ocorre em Electra, de Sofocles, encenada em 1965 pelo Grupo
Decisao, com direcao de Antonio Abujamra e cenografia de Anisio Medeiros. O
cendrio era constituido por dois planos, sendo o plano superior dotado de uma
forte inclinacdo. Grandes paredes, formadas por blocos de pedra

quadrangulares, envolviam estes planos.

O cenario, através de um declive excepcionalmente ingreme do chao do palco,
oferece ao espectador um angulo visual inesperado e estranho, perfeitamente
identificado com o aspecto sobre-humano da tragédia; e, através da consisténcia e
da cor das paredes, cria um pesado clima de opressdo. Deixando de procurar
caracteristicas especificas gregas no cenario, Anisio Medeiros encontrou, no
entanto, caracteristicas auténticas e universalmente tragicas. 8



Electra, pelo Grupo Decisao,
Nota-se aqui que, para além da representacao, sao os elementos formais

que

geram aquilo que seria o espacgo tragico. O traje aparece como um elemento
referencial, que delimita de modo sugestivo o universo grego. No entanto, para
além desse limite, nota-se a presenca da mistura de referéncias ou tradicoes
culturais no traje/personagem. Assim, a relacdo entre imagem, personagem e
palavra parece revelar certas zonas de tensdo: o personagem parece ser
concebido num movimento de deslocamento espaco-temporal; por sua vez, o
texto dialoga com a realidade socio-politica da época, enquanto que a cenografia
constroi em sua materialidade um espaco de tensao, traduzindo um conceito
geral ou universal.

Outro espetaculo que merece mencao é Antigona, de Sofocles, do Grupo
Opinido, com direcdo de Jodo das Neves e cenografia de Helio Eichbauer,
encenada no Teatro de Arena do Rio de Janeiro, em 1969. Superando a idéia de
figurar o mundo grego, a encenacao se propunha a dialogar com a atualidade, o
que se dava por intermédio do deslocamento da obra para o periodo arcaico.
Este recuo no tempo deixaria transparecer uma sociedade em formacao, plena
de lutas e contradi¢oes marcantes. Trata-se, assim, da construcdo de um
discurso politico nao localizado. Ora, num contexto de plena vigéncia do Al-5,
essa fala indireta apresentava-se como uma alternativa para a critica politica. A

cenografia parece reforcar esse sentido.



Antigona, direcio de Jodo das Neves

A cenografia era constituida por uma plataforma retangular, que era
circundada pelo puablico. Os lados menores do retingulo possuiam maior
largura, como se fossem dois tablados colocados frente a frente. Assim, os lados
maiores do retangulo pareciam funcionar como grandes corredores que ligavam
estes dois tablados. O espaco aberto ao centro do retangulo formava um plano
mais baixo que era preenchido por areia. Escadas ligavam a plataforma ao
primeiro plano. Esse conjunto era completado por um pequeno praticavel de
forma quadrada que, elevado ao mesmo nivel da plataforma e ligado a ela por
uma estreita passarela, se projetava para o primeiro plano. Em depoimento para

o jornal O Globo, Helio Eichbauer comenta a cenografia:

Foram utilizados no cenario dois materiais que nos transmitem, ao mesmo tempo, o
vigor das coisas solidamente construidas e o carater temporal dessas construcoes.
Inspirados nas escavacgoes arqueoldgicas criamos um cenério que utiliza a madeira e
a areia. A primeira, trabalhada tosca e austeramente, encerra a segunda, que sendo
estatica na aparéncia é, na realidade, extremamente mével. Um pé que se imprime,
a marca de um corpo que permanece sao logo a seguir substituidos por outros sinais
reveladores da presenca modificadora do homem. Ai, nessa transposicao poética de
uma cidade semi-destruida pela acao do tempo, de uma civilizagdo que se perdeu e
da qual nos restam palidas imagens de reconstituicao, se realizam as acdes de
Antigona, ai o seu ato de desobediéncia enterrando o irmao Polinices, ai o gesto
solidario de sua irma Isménia.9

Esses dois planos e os dois materiais dialogam, posto que, segundo Joao
das Neves, as acoOes feitas na plataforma geram as acGes ocorridas no primeiro
plano, isto é, no espaco interno coberto de areia. Assim, os personagens do
primeiro plano aparecem como sepultados que ressurgem para interagir no
plano superior. Mas, num outro aspecto, por estar situado entre esses dois
planos e duas matérias, o pequeno praticavel quadrado aponta para um duplo
sentido: por ser o lugar privilegiado do personagem Creonte, este mesmo pode

ser visto como alguém marcado pela rigidez e pela fragilidade. A cenografia cria



um espacgo tragico que parece dialogar com as teorias nietzschianas sobre o
apolineo e o dionisiaco, na medida em que, por sua forma e materiais, confronta
os valores de estabilidade e de instabilidade, de fluxo e contencao, de caos e
ordem. A ordem e o poder revelam-se limitados e fadados a degenerescéncia ou
a queda.

Tendo em vista a transformacao do sentido da cenografia e a busca de
novos lugares teatrais, consideremos Agamémnon, de Esquilo, espetaculo do
grupo A Comunidade, com direcao de Amir Haddad e cenografia de Joel de
Carvalho, realizado em 1970. A proposta do grupo era romper com a relacao
espacial tradicional, dai a recusa as salas de espetaculo convencionais e a fixacao
do grupo no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Para o espetaculo, o
cenodgrafo criou uma grande area retangular, com diversos praticaveis de
tamanhos diferentes, com diversos planos, dotados de alcapoes, escadas e

rampas.

Agamémnon, pelo grupo A comunidade

Nesse espaco fragmentario, nao hé separacao entre a area de atuacio e a
area destinada ao espectador, o espectador esta integrado a cena. O ator podia
atuar de diversos modos, sem uma marcacdo pré-definida: pendurado, de
cabeca para baixo e, além disso, podia também operar a luz, constituida por
lampadas incandescentes. Segundo Henrique Oscar, o espaco criado por Joel de
Carvalho se caracterizava como um “cenario-andaime” que nao figurava lugar
algum. Toda a atmosfera de violéncia era dado pela presenca da cor vermelha
em todos os elementos visuais do espetaculo: cenografia, indumentaria e

maquiagem.1©



Aqui, o espaco teatral se afirma como uma metafora do universo tragico
por intermédio da oposicdo e da sobreposicdo de linhas, formas e planos,
construindo um espaco de conflito sem o elemento referencial. A partir desses
dados, podemos pensar que a auséncia de diferenciacao entre sala e cena, aliada
ao jogo com a expectativa criada pela movimentacao nao convencional dos
atores no espaco, funcionaria como um modo de criar uma tensao tragica, pois
inserem na experiéncia do espectador as sensacoes de desconforto e de ameaca

a partir do fator casual e inesperado.

4 - Rumo ao tragico pés-moderno

A montagem de uma tragédia grega sempre envolve uma relacao com o
teatro em sua origem. Herdamos dos gregos todo um modo de pensar e fazer
teatro — o texto, o ator, as convencgoes cénicas, a encenacao, a teoria acerca do
sentido da tragédia — enfim, herdamos uma poética da tragédia. Deparamos-
nos, portanto, com uma tradicao teatral que envolve, por um lado, diversas
formas e técnicas de representacdo, tais como, um modelo de construcao
dramatica, a fusao das artes, a convivéncia do épico e do dramatico, a presenca
do discurso poético, a possibilidade de diferentes formas de jogo para o ator;
por outro lado, esta tradicao também nos aponta para uma série de conceitos e
temas. No interior deste contexto, é legitimo perguntar como os diretores e
cenbgrafos contemporaneos estabelecem suas respostas formais aos problemas
colocados pela tragédia grega e, numa relacdo complementar, como a
organizacdo do espaco cénico contribui para a determinacdo do sentido do
tragico e da tragédia. Em sintonia com a diversidade contemporanea, estas
respostas serdo igualmente miultiplas, atendendo a uma poética pessoal do
diretor, a qual envolve questoes éticas especificas. Mas, como esta poética
tradicional da tragédia e estes temas que lhe sao peculiares se coadunam com os

ideais e as praticas artisticas e culturais da p6s-modernidade?

Para respondermos a essa questdo, devemos conceituar previamente
tais praticas. Segundo autores como Teixeira Coelho!! e Steven Connor!2, por
exemplo, as teorias de Antonin Artaud constituem a base para a afirmacao de

uma estética pos-moderna: elas anunciam uma valorizagdo da obra-como-



processo!3, em detrimento do fechamento e acabamento da obra; elas valorizam
a idéia da presentacdo, em detrimento da representacdo; elas afirmam a
multiplicidade de eventos visuais e auditivos, isto é, a proliferacio e a
superposicao de signos em contradicao; elas dissolvem a idéia da obra de arte
unificada; elas rompem com o principio da identidade, de modo a tornar
relativo o sentido da obra, o que implica uma valorizacao da singularidade dos
receptores, isto é, o papel decisivo que estes exercem para a construcao do

sentido da obra.

Cabe-nos agora estabelecer um vinculo entre estas teorias sobre o
teatro p6és-moderno, em geral, e a cenografia, em particular. Para tanto, tomarei
como base as teorias de Arnold Aronson acerca da cenografia p6s-moderna4.
Segundo o autor, durante as décadas de 70 e 80, desenvolveu-se um estilo
cenografico fundamentalmente diferente na abordagem e nos valores estéticos,
estilo este que questiona as formas herdadas durante o periodo modernista. O
principio conceitual desta cenografia encontrar-se-ia na idéia da ruptura com a
“unidade organica” da cena. “Uma espécie de visao pan-historica e oniestilistica
passou a dominar a cenografia; o mundo é visto como uma multiplicidade de
elementos e imagens dispares, muitas vezes incongruentes e conflitantes, e a
cenografia reflete esta perspectiva” 15. A partir deste principio, o autor identifica

alguns tracos marcantes da cenografia p6s-moderna:

a) Auséncia de um foco narrativo tnico: presenca da
descontinuidade, da ruptura;

b) Enfase na relacdo entre o espectador e o objeto;

c) Auséncia consciente de unidade entre os elementos visuais
da producao, rompendo com a sinergia estética moderna;

d) Sobreposicao e mistura de estilos;

e) Afirmacdo da presenca do passado, com colagens de
imitacgoes estilisticas;

f) Retomada da frontalidade da cena, a fim de assegurar a
descontinuidade entre imagem e observador, provocando

uma interrupcao da percepcao.



Notamos que alguns destes principios ja se fazem sentir nos trés
espetaculos citados anteriormente, ocorridos no final da década de 1960. A
partir destes principios relativos a cena e a cenografia, a pesquisa que irei
desenvolver no curso de Pos-Doutorado — entre agosto de 2007 e agosto de
2008, na UNIVERSIDADE DO RIO DE JANEIRO - buscara analisar o modo
como as encenacOes de tragédias gregas contemporaneas dialogam com as
teorias p6s-modernas.

A partir das décadas de 1980 e 1990, observa-se um crescente
movimento de encenacao dos textos antigos. Nelas, a diversidade de buscas
espaciais se afirmara: ora se trabalhard no interior da caixa cénica, ora se
questionara os limites entre o espaco tradicional e sua superacdo, ora se
integrard cena e sala, ora se buscara sair do espaco tradicional, buscando
espacos alternativos, ora se buscara novas arquiteturas cénicas, reconstruindo-
se 0 espaco teatral, ora se afirmara o elemento sensorial. Assim, ao abordarmos
as encenacoes brasileiras de tragédias gregas terminamos por tocar em diversas
questoes relativas ao fazer artistico da atualidade: participacao do espectador,
identidade cultural, atualizacdo dos temas gregos em funcdo das condicoes
culturais da sociedade brasileira, formas de organiza¢ao do espacgo, reescritura e
adaptacao de temas tragicos, entre outros.

No que diz respeito aos elementos cenograficos, nota-se que, apesar de
sua polissemia e abertura, talvez em funcao de seu carater original e ritualistico,
a tragédia grega parece delimitar um campo de materialidades. Assim, sera
recorrente nas encenagdes a presenca de determinados materiais, temas e
elementos: escadas e formas construidas fixas, matérias naturais (pedra, terra,
agua, fogo) ou rusticas (tecidos crus, ferro, couro). Por outro lado, no contexto
do po6s-modernismo, a cenografia tendera cada vez mais a trabalhar com a
citacdo e o comentéario. Isto se nota, por exemplo, nas encenacgoes de tragédias
feitas por Antunes Filho: seja a referéncia a um outro espaco cénico, como
ocorre em Medeia, seja a referéncia a uma obra de arte, como ocorre em
Fragmentos troianos, seja ainda o comentario feito a propria operacao de
releitura do texto antigo, tal como ocorre em Antigona?¢. Uma outra montagem
exemplar no sentido de explicitacio do poOs-modernismo na cenografia é
Medéia, de Euripides, com direcdo de Bia Lessa, realizada em 2004. Este

espetaculo é exemplar na medida em que parece aglutinar varios dos aspectos



citados acima: reconstrucao do espaco teatral, afirmacao do elemento sensorial,
auto-referéncia, fusao de linguagens e estilos, busca de materialidades

relacionadas ao imaginario da tragédia, entre outros.
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