CRESCER PRA PASSARINHO, PELOS PERFORMERS SEM FRONTEIRAS: CUIDADOS

POETICOS EM TEMPOS DE DEGRADAGAO

Gilson Motta'

1.

Dia 13 de marco de 2020. Véspera de estreia
do espetaculo Bardo!, pelo coletivo Performers sem
Fronteiras® (PsF). As 22 horas, apés o ensaio geral,
tivemos que deixar a sala do teatro do Espaco
Cultural Sérgio Porto, no Rio de Janeiro, devido as
medidas de isolamento social ocasionados pela
pandemia da COVID-19. Os bonecos, cendrios e
outros equipamentos encontram-se até hoje (11 de
julho) no teatro. Sem previsao de retorno.

2.

Dia 11 de maio de 2020. O PsF da inicio ao
seu primeiro projeto de teatro online: Crescer pra
passarinho: uma experiéncia de cuidado poético
online>. O espetaculo nasceu como uma busca
da continuidade de producdo artistica durante
a pandemia e como um modo de reforcar as
narrativas que promovem lacos de solidariedade,
civismo e humanitarismo, em oposicdo a narrativa
das estruturas de poder promotoras de uma
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necropolitica. A percepcdo de que, assim como
nos, outros profissionais deixaram de estrear seus
espetaculos, estando sem perspectiva de trabalho
por tempo indeterminado, aliada a experiéncia da
dor oriunda das milhares de mortes causadas pela
COVID-19, reforcou a necessidade de promocdo de
uma estética baseada no Cuidado®.

Antes de ser um empecilho, o fato de ser um teatro
online possibilita-nos lidar com pessoas de diferentes
partes do Brasil e do mundo, afirmando a prépria
identidade do projeto PsF, que se caracteriza pela
integracao dos trabalhos artistico, social, terapéutico
e espiritual. Nessa perspectiva, a intencdo do
espetaculo Crescer pra Passarinho é miuiltipla:
primeiramente, buscamos oferecer uma atividade
aos profissionais da drea de saude, como retribuicdo
ao trabalho que vém fazendo durante a pandemia;
numa segunda camada, visamos angariar fundos
para os artistas que se encontram impossibilitados
de trabalhar, destinando a renda do espetaculo para
a Associacdo dos Produtores de Teatro - APTR; e,
numa terceira camada, buscamos utilizar o ambiente
virtual como uma forma de experimentacao estética.
Assim, o espetaculo é gratuito para os profissionais
de saude, enquanto o publico geral é convidado a
dar uma contribuicdo. Embora seja uma quantia
simbdlica, o gesto ético é valido.

Crescer pra passarinho conta com a participacao
de doze performers®’, que realizam com os (tele)
espectadores, uma atividade relacionada a ideia de

BRASIL



cuidado poético: poesia, contacdo de histdrias,
meditacdo, teatro de formas animadas, yoga do riso,
danga, musica, desenho. A experimentacdo cénica
consiste na busca de uma interagado entre as diversas
telas onde os performers aparecem. Por exemplo, o
performer Gabriel Hypdlito canta a musica Nédo chores
mais® e todos os performers aparecem utilizando
uma mascara de protecdo ao virus, retirando-a nos
versos tudo tudo vai dar pé. Em seguida, ele canta
uma musica de sua autoria - Em casa - relacionada
ao espac¢o da casa e a necessidade de isolamento
social, enquanto, por intermédio de suas cameras de
celulares, os demais performers mostram o espaco
de suas casas, reforcando o elemento afetivo e
dialogando com a poética do espaco, proposta por
Gaston Bachelard (2008). A maioria das performances
envolvem este tipo de interacdo. De minha parte,
proponho uma cena de teatro de formas animadas. E
sobre essa cena que irei me deter agora.

3.

O formato atual do espetdculo conta com duas
técnicas de animacgdo: o teatro de papel e o teatro
de sombras. Num primeiro momento, eu recebo os
telespectadores (quero dizer, o meu aparelho celular,
cuja camera é o olhar do espectador) numa casa em
miniatura e estabeleco um didlogo com eles, a partir
da seguinte provocacao: “como podemos voar dentro
de casa?” A pergunta refere-se, evidentemente,
ao modo como as pessoas se utilizam de recursos
poéticos, imagindrios, espirituais a fim de suportar
o periodo de isolamento social. Apds esse didlogo,
onde eu mostro a casa, dialogando novamente com
a poética do espaco, o celular (os telespectadores)
é conduzido até uma porta-janela, que dé acesso
a uma varanda que, por sua vez, d4 acesso visual
a uma area externa, com uma arvore, a silhueta de
uma cidade e um luar ao fundo. Nesse momento, a
minha fala sobre o ato de olhar as janelas vai dando
passagem a um trecho do poema A arte de ser feliz,
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de Cecilia Meireles (1964). Junto com o poema, vao
surgindo na varanda e por sobre a cidade, algumas
imagens (fotos, ilustracdes) que sdao manipuladas
por pequenas varas. Essas imagens ndao possuem a
funcdo de ilustrar o poema, mas sim de mostrar o
extraordinario, reforcando a ideia de um espaco de
devaneio, de liberacdo da imaginacdo poética.
Terminada essa parte, eu pergunto aos
telespectadores se eles estdo sentindo falta de ir ao

Crescer pra passarinho (Teatro de papel). Grupo Performers sem Fronteiras.
Direcdo: Tania Alice. Foto: Ana Raquel Machado (captura de tela).

cinema e, é ébvio, a resposta é sempre um sonoro:
“sim!”. Entdo, eu os convido para assistir a um filme:
trata-se da passagem do teatro de papel para o
teatro de sombras, o que é feito, literalmente, pelo
deslocamento fisico do celular para um outro espaco,
onde estda armado a tela para o teatro de sombras.
Como sabemos, a interrelacdo entre o teatro de
sombras e o cinema é parte constitutiva da histéria
de ambas as artes, de modo que, a presenca do
teatro de sombras em telas de laptops ou celulares
apresenta-se como mais um capitulo dessa historia.

A cena mostrada originou-se de duas motivacdes.
A primeira foi o meu espanto diante das imagens de
animais que, durante o isolamento social, invadiam



as ruas e casas, assim como imagens de despoluicao,
seja das dguas dos canais de Veneza, seja da baia
de Guanabara, no Rio de Janeiro. Juntamente dessa
percepc¢ao, houve um fator corporal, pois, ao colocar-
me diante da tela do pequeno teatro de sombras e
pensar nos movimentos possiveis, imaginei a tela
sendo usada como um espaco de passagem para as
figuras, que a cruzariam horizontalmente, entrando
por um lado, saindo por outro e/ou voltando para o
lado original. Ao movimentar as varinhas, ainda sem
as figuras, surgiu-me a ideia de fazer uma espécie
de luta e perseguicdo. Juntando as duas motivacdes,
pensei numa cena que confrontasse seres humanos
e animais. Mais precisamente: seres humanos em
guerra utilizando-se de animais para aumentar seu
poder de combate. Assim surgiu a cena.

Primeiramente, dois homens com lancas combatem.
Na sequéncia, aquele que venceu o combate inicial é
vencido por um personagem que, além de uma faca,
usa caes como reforco; aos cdes, seguem personagens
com espadas montados em camelos; aos camelos,
seguem homens com revolver sobre a cavalos; os
cavalos dao lugar a elefantes e homens com
metralhadoras. A reviravolta se da quando os animais
deixam de subjugarem-se e, juntos, expulsam os
homens belicosos da cena.

Em seguida, surge uma imagem de carater
contemplativo: a arvore - primeira imagem do
espetaculo’ - volta para sua posicdo inicial, a tela é
banhada por uma luz que produz manchas coloridas,
0s animais aparecem em atitude pacifica: os animais
maiores dao suporte para os menores, fazendo uma
espécie de escada que os conecta com 0s pdssaros
que cruzam a cena, numa revoada.

4.

Estas duas cenas constituem a minha participacao
direta e autoral no espetéaculo Crescer pra passarinho.
No que se refere ao teatro de sombras, apesar da
curta dimensdo da tela e da limitagdo imposta ao
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Crescer pra passarinho (Teatro de papel). Grupo Performers sem Fronteiras.
Direcdo: Tania Alice. Foto: Ana Raquel Machado (captura de tela).

movimento, foi possivel explorar possibilidades
préprias a linguagem da sombra, como o aumento
da figura, a distorcdo, a ilusdo de profundidade dada
pela proximidade ou distancia da fonte de luz, a
duplicacdo da imagem pela introducdo de mais um
foco de luz, entre outras. No entanto, a dimensao
reduzida dos bonecos, a impossibilidade de realizar
maiores gestos, a limitacdo da luz a uma uUnica fonte
luminosa, aliados ao fato de eu estar lidando com
um aparelho celular, me geraram um sentimento
estranho: o sentimento de que, de fato - conforme
disse o diretor Aderbal Freire Filho: “ndo se trata mais
de teatro, mas sim de uma nova arte de natureza
hibrida, que mistura as artes cénicas, com o video e
o reality show” (2020). Na minha opinido, o potencial
dessa nova arte encontra-se na possibilidade de
justaposicdo de imagens e de interacdo com o
publico: podemos conversar com os telespectadores,
fundindo realidade e ficcdo, podemos ouvir sugestdes
e criar dindmicas a partir desse didlogo, podemos
explorar a visdo de mdltiplas janelas em didlogo.



Crescer pra passarinho (Cena final do Teatro de Sombras). Grupo Performers sem Fronteiras. Dire¢do: Tania Alice.
Foto: Ana Raquel Machado (captura de tela).

Esse sentimento de estranheza se d3, talvez, pelo
fato de ser uma experiéncia nova para todos nés. O
que nos da a sensacao de tratar-se de uma experiéncia
artisticamente valida é a resposta do publico: o efeito
do espetaculo sobre os telespectadores tem sido
muito intenso, gerando satisfacdo e um sentimento
de acolhimento. Trata-se, realmente, de uma experiéncia
de cuidado poético.

Ao falarmos em cuidado poético, falamos em
experiéncias de libertacdo de certos modos habituais
de sentir e interpretar a si mesmo e ao outro; falamos
de experiéncias de transformacdo que se ddo na
esfera da micropolitica. Essa transformacdo é, sem
duvida, aquilo que importa fazer nesse momento
tragico que estamos vivendo. Transformar habitos
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é modificar o modo de estarmos juntos, o modo
de estar no mundo, produzindo um sentido ético
e politico. Trata-se de renovar a si e aos outros por
intermédio de uma nova arte que, por sua natureza
relacional, possibilita o surgimento de uma poética
do cuidado. Ou, como dizia o poeta Manoel de Barros,
“Eu penso em renovar o homem usando borboletas”
(1996).

NOTAS

2 Ver https://www.performerssemfronteiras.com



3 Espetaculo concebido por Tania Alice, exibido
pela Plataforma Zoom. O espetaculo estreou em
maio, sendo apresentado cinco vezes por semana
para dois participantes. A previsdo é que ele seja
apresentado durante todo o periodo da pandemia,
com um numero maior de participantes (até 15 por
sessao), em duas apresentacdes semanais.

4 Para o conceito de Cuidado, ver: FOUCAULT,
Michel, 2014.

S Ficha técnica: Concepcdo do projeto - Tania Alice;
performers - Ana Raquel Machado, Ana Paula Penna,
Celo Miguez, Gabriela Estolano, Gabriel Hipdlito,
Gilson Motta, Gizelly de Paula, Ivan Faria, Ludmila
Rosa, Mariana Rego, Tania Alice, Zé Caetano. Um
projeto Performers sem Fronteiras (UNIRIO/UFRJ).

8 Versio de Gilberto Gil para a musica No Woman,
No Cry, de Vicent Ford, gravada por Bob Marley, em
1976. A versao de Gilberto Gil foi gravada em 1979,
no album Realce.

" Assim como em outros espetdculos - Ananse e o
bau de histérias (2017) e Bardo! (2020) - faco referén-
Cia ao teatro de sombras de Bali, no qual as apre-
sentacdes tém inicio com a imagem da arvore que
simboliza a &rvore da vida.
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